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В статье исследуется потенциал и ограничения применения новых технологий 
в сохранении китайского культурного наследия, а именно комплекса пещер Мо-
гао (Китай). Ключевая трудность современного восприятия древнего искусства 
Дуньхуана связана не только с задачами физического сохранения, но и с ослабле-
нием тех пространственных, иконографических и зрительских условий, в которых 
формировался смысл этого памятника. В этой связи в статье рассматриваются 
цифровые формы современной демонстрации, виртуальной реконструкции и ИИ-
опосредованной интерпретации, меняющие способы показа, восприятия и пред-
ставления дуньхуанского наследия. ИИ в данном контексте следует понимать не 
как способ замены художественного оригинала, а как ограниченное вспомога-
тельное средство, содействующее пояснению визуальных деталей, реконструкции 
визуального восприятия произведения. Автор настаивает на том, что цифровые 
формы репрезентации требуют осторожного подхода, поскольку вне связи с ху-
дожественной структурой произведения и его культурным контекстом они могут 
привести к упрощению восприятия древнего искусства пещер Дуньхуана. 
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preservation, but also with the weakening of the spatial, iconographic, and viewing 
conditions in which the meaning of this monument originally took shape. In this regard, 
the article considers digital forms of contemporary display, virtual reconstruction, and 
AI-mediated interpretation, all of which alter the ways in which Dunhuang heritage 
is shown, perceived, and represented. In this context, AI should be understood not as 
a means of replacing the artistic original, but as a limited auxiliary tool that helps clarify 
visual details and reconstruct the sequence of viewing involved in the understanding 
of the work. The author insists that digital forms of representation require a cautious 
approach, since, when detached from the artistic structure of the work and its cultural 
context, they may lead to an oversimplified perception of ancient Dunhuang art.
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Дуньхуан, расположенный на западе китайской провинции Гань-
су, исторически служил важным узлом Великого шелкового пу-
ти и играл значимую роль в культурном обмене между Востоком 
и Западом. Искусство Дуньхуана, представленное прежде всего 
пещерами Могао, являет собой синтез архитектуры, настенной жи-
вописи, скульптуры и буддийских текстов. Эти памятники, веками 
свидетельствующие о диалоге различных цивилизаций, сегодня 
сталкиваются с трудностями современного восприятия. Несмотря 
на интерес к прошлому и резкое увеличение туристических пото-
ков, древняя культура, ее художественный и смысловой строй не 
становятся доступнее для современного зрителя.

Один из ведущих исследователей этого вопроса Сяо Хуайдэ, 
рассматривая пути популяризации культуры Дуньхуана, выделя-
ет три ключевые проблемы: интерпретации древнего искусства 
Дуньхуана в современном контексте; использования современных 
медиасредств распространения; интеграции культуры Дуньхуана 
в систему современной эстетики [7, с. 84]. 
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Эти три практических затруднения косвенно, но весьма пока-
зательно выявляют трудности смысловой интерпретации древнего 
искусства в современных условиях. С одной стороны, современ-
ная аудитория всё в меньшей степени способна самостоятельно 
интерпретировать искусство Дуньхуана вне специализированных 
знаний, что формирует разрыв на уровне смыслов. С  другой  – 
технологические достижения, значительно облегчая сохранение 
и распространение искусства Дуньхуана, порождают формальные 
потери и искажения, обусловленные цифровым и фрагментарным 
характером презентации современных медиасред. 

Обращение же к вопросам интеграции с современной эстети-
кой выявляет еще один уровень проблем – несоответствие, отража-
ющее глубинные различия между современными эстетическими 
запросами и духовно-культурными потребностями, сформирован-
ными в контексте древней традиции Китая.

Показателен пример, на который указывает Валери Хансен 
в книге «Новая история Шелкового пути». Отмечая постоянную 
смену культурных координат, автор пишет, что «даже жители исто-
рического Шелкового пути нередко воспринимали инокультурные 
феномены фрагментарно и с существенными искажениями» [18, 
p. 20]. Этот факт подтверждает, что понимание таких межвремен-
ных и межкультурных феноменов, как искусство Дуньхуана, всегда 
опосредовано специфическими системами знания. В современную 
эпоху эта зависимость не ослабевает, а, напротив, усиливается по 
причине возрастающей профессионализации знания и «фастфуди-
зации» массовой культуры, что в итоге приводит к более глубокому 
и структурному разрыву смыслов. 

Зритель, восхищаясь настенными росписями, часто ограни-
чивается визуальным восприятием цвета и формы, не углубляясь 
в духовное измерение образов, таких, например, как сострадание 
Будды, трансцендентность небесных танцовщиц – фэйтяней, кос-
мический порядок, закодированный в  росписях потолков. Этот 
феномен отражает фундаментальные противоречия поколений: 
культурное наследие редуцируется до материального объекта, в то 
время как его «живую систему смыслов» можно сохранить лишь 
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через современное выражение и  духовную связь поколений [1, 
с. 44; 14, p. 166].

Обратимся для примера к пещерам № 254 и 257 эпохи Се-
верной Вэй (386–534). Художественная структура этих ранних 
центральностолпных пещер Могао прежде всего основывается 
на самом их пространстве, где передняя камера обычно имеет 
двускатное перекрытие – так называемый склон в форме чело-
века (кит. 字坡, жэньцзы со), поскольку очертания карниза напо-
минают китайский иероглиф 人 (жэнь ‘человек’); самая дальняя 
камера оформлена плоским кессонированным потолком (кит. 平棋, 
пинци), разделенным на несколько квадратов, каждый из которых 
обычно украшен симметричным непрерывным орнаментом из вод
ных растений, выполнявшим в религиозной символике функцию 
защиты пещеры от огня. В средней и дальней зонах пещеры вы-
сечен опорный центральный столп, соединяющий пол и свод. На 
каждой из четырех сторон квадратного в сечении столпа устрое-
ны ниши со скульптурными изображениями Будды или нанесены 
фрески; между столпом и тремя стенами образуется лентообразное 
пространство, требующее обхода. Исследователь Чжоу Чжэньжу 
трактует этот столп как символический эквивалент буддийской 
пагоды, облегчающий ритуальную функцию обхода во время бого-
служений [5]. Входя в пещеру, зритель сначала оказывается в зоне, 
предназначенной для собрания и поклонения, далее углубляется 
в пространство, организованное вокруг центрального столпа, кон-
центрирующего в одном объеме скульптуру и живопись и созда-
ющего ритуальную ось, благодаря чему взгляд посетителя и его 
маршрут при поклонении оказываются взаимосвязанными.

Но начиная с эпохи Суй (581–618) и особенно в танский пери-
од (618–907) форма пещер постепенно меняется в сторону алтар-
ной организации1: яснее выстраивается ось, а зрительный центр 
смещается от обходного столпа к главному образу на центральной 
стене. Таким образом, пространство пещеры в разные эпохи высту-
пает не как нейтральная оболочка, а становится главным условием, 
определяющим расположение изображений, направление ритуала, 
формирование зрительного центра и ритм восприятия.
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В этой пространственной системе важнейшими элементами 
в оформлении верхних зон пещер являются летающие божества 
фэйтяни. В  отличие от западных античных летящих фигур или 
более поздних ангельских образов дуньхуанские фэйтяни не имеют 
крыльев, древние художники не стремились передать анатомию 
тела. Напротив, акцент переносится на линию, ткань и позу. Худо-
жественная задача этих образов состоит не в натуралистическом 
воспроизведении движения, а  в том, чтобы придать настенным 
росписям в верхнем регистре текучесть, легкость и сакрализован-
ный характер.

Фреска «Царь-олень» в пещере № 257 эпохи Северной Вэй 
показывает, каким образом повествовательная живопись на стене 
способна организовать и отразить продолжительность времени, 
передать смысл и ритм изображения на одной плоскости. Компо-
зиция разворачивается в пространстве и представляет несколько 
ключевых эпизодов: спасение тонущего человека девятицветным 
оленем2, нарушение клятвы, предательство, царскую охоту и по-
следующее нравственное преображение царя под воздействием 
речи оленя. На этой фреске главными персонажами являются олень, 
спасенный человек, царь, царица и сопровождающие, а образы ре-
ки, скалы, деревья, дворцовые постройки и колесница формируют 
фон и одновременно служат переходами между эпизодами. 

Фигура оленя чаще всего дана в профиль, его контур ясно 
читается, форма тела строится не при помощи светотеневой мо-
делировки, а за счет линии и цветового пятна. Отношения между 
фигурами, скалами и архитектурой не определяются естественны-
ми пропорциями, что говорит о том, что композиция не подчинена 
задачам внешнего правдоподобия. Вся сцена имеет повествова-
тельный характер, не сводится к одному моменту, а представляет 
несколько временных фаз на одной фреске: действие развивается 
от краев к центру, в котором достигает кульминации.

Такой способ организации композиции отличается и от зам-
кнутого пространства картины, и от последовательного развер-
тывания свитка: на фиксированной плоскости пещеры худож-
ник решает задачу изображения непрерывного времени. Здесь 
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религиозно-этический смысл передается не посредством отвле-
ченного назидания, а через отношения между персонажами исто-
рии, становясь художественной формой, доступной зрительному 
восприятию.

Таким образом, своеобразие искусства Могао определяется 
и богатством сюжетов, и структурным единством пространства, 
образа и истории повествования. Во взаимодействии архитекту-
ры, скульптуры и живописи раскрывается целостность искусства 
Могао, и только с учетом всех исторически сложившихся нюансов 
древней культуры дальнейшее обсуждение цифровой репрезен-
тации получает прочный методологический фундамент. Вопрос 
состоит не только в степени четкости изображения, но и в том, 
может ли новая медиальная среда выявить эту сложную художе-
ственную структуру, образованную пространственными уровнями, 
формальной организацией и ритмом повествования.

Как показала практика, цифровые инновации, основанные на 
современных медиатехнологиях и искусственном интеллекте (ИИ), 
не отвергают традицию и прокладывают путь к восстановлению 
диалогичности дуньхуанского искусства в  современном мире. 
Генеративный ИИ может превращать такие сюжеты, как «Царь-
олень», в интерактивную анимацию, а технологии дополненной 
реальности позволяют «оживить» небесных танцовщиц на ладони 
зрителя [3, с. 145]. Технологии выступают не просто медиумом, 
но и «культурным переводчиком», разрушающим пространствен-
но-временные барьеры исторического контекста, и превращают 
религиозные нарративы, эстетические символы и  философские 
метафоры Дуньхуана в новый язык цифровой эпохи [12, с. 13]. 
Таким образом, сегодня искусство Дуньхуана переходит от музей-
ного экспоната к «живому существованию». 

Поскольку одной из наиболее острых проблем, с которыми 
сталкивается сегодня древнее искусство Дуньхуана, является утра-
та в современном обществе смыслового контекста и его символи-
ческой системы, то образы и орнаменты, насыщенные религиозной 
и философской семантикой, сегодня нередко воспринимаются лишь 
как декоративные элементы или культурные символы Дуньхуана 
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[17, p. 298]. Даже при понимании их религиозного и философского 
содержания современному зрителю трудно в полной мере войти 
в то культурное пространство и художественный мир, в котором эти 
образы первоначально существовали и функционировали. Многие 
зрители, привлекаемые яркостью красок и художественным стилем 
настенных росписей, не способны распознать в  них этическую 
глубину и духовные аллюзии. Подобное «встраивание без смысла», 
по-видимому, связано с утратой религиозной основы восприятия, 
с барьерами специализированного языка и с замкнутостью экс-
пертного знания. В результате духовное измерение произведений 
постепенно отступает на второй план, а культурное наследие вос-
принимается как статичная экспозиция, лишенная связи с повсе
дневной жизнью [14].

Кроме того, действующие механизмы охраны выявляют за-
метный разрыв между технической рациональностью и культурной 
ценностью памятника. Поддержание необходимого микроклима-
та в пещерах и базовая цифровая фиксация, включая фотосъемку 
и размещение материалов в базах данных, позволяют сохранять 
физическое состояние росписей, однако сами по себе не возвра-
щают им первоначального культурного контекста. Более того, ис-
пользование академической терминологии в официальных экскур-
сиях и пояснительных текстах во многих случаях лишь усиливает 
дистанцию между публикой и художественным объектом. Когда 
же культурное наследие оказывается заключено преимущественно 
в исторический или иной профессиональный дискурс, его реаль-
ное воздействие на современного зрителя неизбежно становится 
весьма ограниченным.

Преодоление этой проблемы, как представляется, требует вы-
работки новых способов переосмысления и интерпретации куль-
турного наследия с опорой на цифровые медиумы. Речь идет не 
просто о сохранении материального тела объекта, а об активизации 
его смысловой структуры и вовлечении в современные процессы 
коммуникации и идентичности. Это означает, что цифровизация не 
должна сводиться к механическому переносу культурного наследия 
в цифровую среду с целью визуального воспроизведения [1, с. 43]. 
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Она должна стать актом смыслового перевода, где цифровые техно-
логии, в том числе ИИ, выступают посредниками в трансформации 
восприятия.

Таким образом, проблема «встраивания» дуньхуанского искус-
ства в современность не решается простым цифровым отображени-
ем: необходимы интеллектуальные и интерпретационные усилия, 
способные раскрыть содержание культурного послания через приз
му актуальных смыслов и духовных потребностей. Именно здесь 
ИИ и сопутствующие ему технологии могут продемонстрировать 
новые возможности для преодоления барьеров традиционного вос-
приятия и поспособствовать восстановлению связей между куль-
турой прошлого и современным обществом [1, с. 43].

В последние годы стремительное развитие технологий искус-
ственного интеллекта, особенно в  сферах распознавания изобра
жений, глубокого обучения, виртуальной (VR) и дополненной (AR) 
реальностей [6, с. 95;8, с. 3], дало новый импульс процессам охраны 
и презентации дуньхуанского культурного наследия [11, с. 5]. ИИ не 
только повысил эффективность обработки текстов и точность ре-
ставрации артефактов, но и позволил представить культурное со-
держание в более инновационной и интерактивной форме.

Перед лицом огромного объема данных – настенных росписей, 
скульптур, письменных источников и архитектурных пространств 
пещер – технологии ИИ открывают новые траектории как для со-
хранения, так и для интерпретации дуньхуанского искусства. Их 
значимость заключается прежде всего в том, что они способны 
воссоздать ауру, «живое присутствие» древнего искусства в  со-
временной культурной среде.

В результате ИИ создает не только визуальную презентацию 
культурных артефактов, но и содержательную реконструкцию 
смыслов и актуализирует духовную составляющую [19, p. 8; 21, 
p. 3]. ИИ становится активным участником культурной трансля-
ции, способным артикулировать новые формы общения между 
прошлым и настоящим.

Одной из ключевых технологий, лежащих в основе примене-
ния искусственного интеллекта в охране дуньхуанского наследия, 
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является распознавание изображений [16, p.  42]. Современные 
модели глубокого обучения, такие как Inception V3, Inception V4 
и ResNet, добились значительного прогресса в классификации и ин-
терпретации визуальных данных. Алгоритмы этого типа заметно 
повышают точность анализа изображений. Однако именно в этой 
точке особенно остро встают вопросы о принципах действия ИИ 
и о тех последствиях, к которым может приводить его применение 
[21, p. 8; 4, с. 118; 7, с. 1].

Также важно отметить, что любая система ИИ зависит от 
качества исходных данных и схемы их аннотирования. Ошибки 
в разметке могут привести к формированию искаженных моделей 
распознавания, что, в свою очередь, вызовет цепочку неправиль-
ных решений. Особенно опасным это становится в сферах, тре-
бующих высокой степени экспертизы – например, в реставрации 
настенных росписей. Здесь чрезмерное упование на ИИ может 
привести к потере подлинности и аутентичности художествен-
ного образа.

Так, использование модели Inception V3 при анализе дуньхуан-
ских фресок позволяет увидеть и потенциальные риски подобного 
подхода. В ходе обработки произведения система стандартизирует 
данные, переводя уникальные визуальные элементы в абстракт-
ные числовые параметры [16, p. 4]. В результате сглаживаются те 
особенности, которые различимы только при непосредственном 
зрительном наблюдении и тактильном прикосновении3.

Особого внимания заслуживает и новая тенденция пользова-
тельского участия в создании культурного контента с помощью ИИ. 
Так, приложения, преобразующие селфи в изображения в стили-
стике дуньхуанских фресок, делают массового зрителя не только 
потребителем, но и в определенном смысле соавтором культурного 
продукта. Подобная модель «участвующего создания культуры» 
размывает границу между профессиональным знанием и повсе
дневной эстетикой, вовлекая широкую аудиторию в процессы ин-
терпретации и взаимодействия с культурным наследием.

Именно на этом уровне особенно заметным становится риск 
смыслового разрыва: в условиях доминирования развлекательной 
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интернет-культуры подобное соавторство массового пользователя 
всё чаще ориентировано не на осмысление культурного кода, а на 
его игровую переработку, узнаваемые визуальные клише и быстрое 
эмоциональное потребление. В итоге дуньхуанские образы выво-
дятся из их историко-духовного контекста и сводятся к автоном-
ным, легко воспроизводимым символам.

Именно здесь возникает и серьезная потенциальная угроза: 
если применение ИИ оказывается ориентировано прежде всего 
на сенсационность или коммерческое потребление, появляется 
опасность формирования своеобразной «символической фаст-фуд-
культуры», противоречащей эстетическим и духовным принципам 
дуньхуанского искусства. В условиях рыночного давления техно-
логии способны подменять глубинные смыслы поверхностной 
визуальной привлекательностью, а подлинное восприятие – ти-
ражируемым эффектом.

Следовательно, важно не только подчеркивать интерактивный 
потенциал ИИ, но и достаточно четко обозначать ценностные и эти-
ческие пределы его применения. В противном случае возникает риск 
того, что цифровые технологии будут работать не на сохранение 
культуры, а на ее отчуждение и коммерциализацию [20].

Внедрение технологий ИИ позволяет осуществить пересмотр 
смысловых структур дуньхуанского искусства. Когда алгоритмы 
переводят струящиеся одежды небесных танцовщиц фэйтянь в чис-
ловые параметры, а буддийские тексты – в семантические модули, 
с неизбежностью возникает принципиальный вопрос о том, что 
именно в культурном коде должно быть сохранено, что может быть 
утрачено, а что подлежит переосмыслению.

Таким образом, проблема цифровой репрезентации дуньхуан-
ского искусства не сводится к вопросу о технической точности, до-
ступности или эффектности показа. Существенно важнее то, каким 
образом в новых медиальных условиях может быть сохранена вну-
тренняя связь между пространственной структурой пещеры, системой 
росписей, скульптурным оформлением и зрительским опытом. 

Проведенный анализ показывает, что художественная специ
фика искусства Могао раскрывается в целостном взаимодействии 
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архитектурной формы, настенной живописи и организованного вос-
приятия: в переходе от входного пространства к главному залу, в раз-
личии между центральностолпной и алтарной организацией пещеры, 
пространственной роли фэйтяней, в композиционной логике цзин-
бяньхуа4 и повествовательной структуре джатака5. Поэтому цифровые 
технологии имеют методологическую ценность лишь в том случае, 
если они помогают современному зрителю приблизиться к исходной 
пространственной, образной и зрительской логике памятника. Иначе 
говоря, задача состоит не в том, чтобы заменить древнее произведение 
его современной цифровой версией, а, используя средства цифровой 
репрезентации, более адекватно раскрыть художественную структуру 
дуньхуанского искусства и сохранить возможность его осмысленного 
восприятия для современной культуры.

Примечания
1 Данное положение не означает полного исчезновения центральностолпных 

пещер. Их архитектурная и символическая функция получила дальнейшее раз-
витие в новых типах пещер, в частности в пещерах с центральным алтарем, где 
идея организации сакрального пространства вокруг главного образа сохранила 
преемственность, хотя ее архитектурное воплощение изменилось.

2 Олень девяти цветов – это воплощение Будды в одной из его прошлых 
жизней. Образ происходит из индийской буддийской притчи «История о Царе-
олене», которая пришла в Китай вместе с буддизмом. Композиция на северно-
вэйской фреске пещеры № 257 Могао в Дуньхуане является самым известным 
изображением на эту тему. «Девять цветов» не означают буквально девять кон-
кретных цветов, а являются символом полноты, святости и великого достоинства 
в буддизме, олицетворяя милосердие и мудрость Будды. 

3 Показательно, что при исследовании дуньхуанских сутр только опытный 
исследователь, внимательно рассматривая оборотную сторону свитка, смог обна-
ружить текст, нанесенный там для удобства ритуального развертывания. Алгоритм, 
опирающийся лишь на лицевое изображение, попросту может проигнорировать 
информацию на обороте. 

4 Цзинбяньхуа (кит. 经变画) – буддийские настенные росписи в Дуньхуане, 
иллюстрирующие буддийские сутры. Представляют собой визуализацию рели-
гиозных текстов, были особенно распространены в эпоху Тан.

5 Джатака – это сборник древнеиндийских буддийских текстов, описывающий 
прошлые жизни Будды Шакьямуни в виде животных, людей или божеств. Эти сюже-
ты служат иллюстрацией моральных принципов: милосердия, самопожертвования, 
честности и сострадания. В искусстве Дуньхуана джатака-фрески являются одним 
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из важнейших ранних жанров, где сцены из джатак использовались для наглядного 
изложения буддийского учения.
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