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проблемы идентификации и типологии

Годовщина первой выставки «Анонимного сообщества» (15 апреля 1874) стимули-
ровала появление широкого круга исследований, посвященных импрессионизму. 
В этой связи возникает возможность переосмыслить существующие концепции, 
и в частности, по-новому оценить роль и значение импрессионистического на-
тюрморта. Идентификация, классификация и  анализ произведений, экспони-
ровавшихся мастерами на восьми выставках, позволяют не только определить 
общие тенденции, характеризующие специфику импрессионистского восприятия 
жанра, но и заострить индивидуальные особенности его интерпретации К. Моне, 
О. Ренуаром, Г. Кайботтом, П. Сезанном, П. Гогеном, выявить потенциал для его 
последующего развития.
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Интенсивная и разнообразная экспозиционная и научно-просве-
тительская программа мероприятий, приуроченных к 150-летию 
организации выставки «Анонимного сообщества художников, 
скульпторов, граверов и т. д.», убедительно продемонстрирова-
ла целесообразность поиска новых подходов, позволяющих во 
многом переосмыслить существующие представления об импрес-
сионизме1. В этой связи, обращает на себя внимание особенно 
актуализировавшаяся проблематика выставочной деятельности 
мастеров. При том что историография вопроса чрезвычайно на-
сыщенна и охватывает разнообразные аспекты2, в открывающейся 
научной перспективе возникает возможность переоценить жанро-
вую специфику импрессионизма, и в частности, уточнить место 
и роль натюрморта.

Натюрморт в принципе редко рассматривается как жанр, до-
стойный пристального изучения в  творчестве импрессионистов. 
Даже самый беглый обзор живописного наследия ведущих пред-
ставителей этого направления – К. Моне, О. Ренуара3, К. Писсарро, 
А. Сислея – убеждает, в том, что в целом к натюрморту они проявля-
ли незначительный интерес. Вместе с тем не приходится сомневать-
ся и в том, что импрессионисты внесли существенный вклад в его 
развитие, решительно расширив жанровые границы и преобразив 
художественный язык. Учитывая, что экспонировавшиеся на восьми 
выставках картины отбирались лично мастерами и были призваны 
представить их поиски наиболее емко и многообразно, манифе-
стируя их творческую самобытность, исследование натюрмортов 
позволяет обозначить специфику восприятия жанра импрессиони-
стами, заявленную, как кажется, в программной форме.

Анализ экспозиционных каталогов подтверждает устоявшееся 
суждение: из заявленных 1755 номеров всего 78 произведений мож-
но отнести к жанру «чистого» натюрморта, не учитывая портре-
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тов с равнозначным включением натюрмортных деталей (Э. Дега 
«Дама с вазой», 1872) или пейзажей, крупным планом представ-
ляющих клумбы или цветущие кусты в уголках сада (Б. Моризо 
«Мальвы», 1884). Мизерное число натюрмортов станет еще более 
очевидным, если мы примем во внимание, что некоторые реальные 
участники (Л. Пьетт в 1879, А.-Ф. Кальс в 1881) выставлялись вне 
каталога, не фиксировались и дополнительные работы заявленных 
экспонентов, в результате чего общее количество произведений 
приближается к 20534.

Натюрморты с той или иной степенью регулярности подавали 
на выставки 14 из 57 участников. Наибольшее число произведений 
экспонировал Ш. Тийо – 22 на четырех выставках, причем в 1866 г. 
он показал 9 работ – крупнейшую единовременно представленную 
группу. Далее следуют П. Гоген (10), О. Ренуар (8) и К. Моне (8). 
При этом если Гоген последовательно заявляет о себе в качестве 
мастера натюрморта на каждой экспозиции, Моне и Ренуар наибо-
лее широко и полно продемонстрировали свои находки в области 
этого жанра в 1882 г., подав 6 и 5 работ соответственно. Отдельного 
внимания заслуживает П. Сезанн, представивший в 1876 г. 5 произ-
ведений, в дальнейшем отказавшись от участия. В каталоге той же 
Второй выставки значатся 6 работ Ж. Франсуа (вероятно, псевдоним 
герцогини де Ромбюр [12, v. 1, p. 254, 706]), более натюрмортов не 
подававшего. Остальные художники: Г. Кайботт (2), В. Виньон (2), 
А.-Ф. Пьетт (2), Л. Писсарро (2), Э. Шуффенеккер (2), А.-Ф. Аттандю 
(4), Л. Дебра (1), З. Астрюк (3) показали от 1 до 4 произведений, 
последние пятеро – выступив лишь единожды.

Из 78 натюрмортов 71 выполнен в технике масляной жи
вописи, 7 – акварели. С той или иной степенью уверенности иден-
тифицируются около 40 работ, причем мастеров, преимущественно 
представлявших ядро импрессионизма. К сожалению, произведе-
ния Тийо практически не известны, при этом в критических отзы-
вах его называют «выдающимся живописцем цветов», отмечая, что 
его «ничуть не революционные» работы «непременно бы заметили 
в Салоне» [17, v. 1]. П.-А. Сильвестру Тийо «не кажется импрес-
сионистом вовсе» [17, v.  1, p.  308], а  О.  Рейтерсверд приводит 
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суждение «одного из посетителей» выставки 1886 г., назвавшего 
мастера с его «аккуратными, детально выписанными картинами 
в  теплых, коричневато-красных тонах» «привидением Салона 
1830-х годов» [8, с. 212]. 

Не менее определенна ситуация с работами Франсуа. Г. Ривь
ер в обзоре выставки 1876 г., напечатанном в журнале «L’Artist», 
отмечает относительно натюрморта «с изюмом, выпечкой, короб-
ками чернослива и т. д.» (вероятно, «Десерт» под № 77 в каталоге 
[16, p. 162]), что «это беспрецедентный шедевр». «Никогда еще 
натюрморт не создавался с такой душой и так мастерски. Это не-
обычайное творение, открывающее новую перспективу для жанра. 
Исполнение широкое и разнообразное, оригинальное и вызывающе 
женственное. Многие другие натюрморты того же мастера отлича-
ются теми же качествами, но не столь важны. Месье Жак Франсуа 
показал результат, от которого многие преуспеют», – резюмирует 
он [17, v. 1, p. 70].

Пока с небольшой долей вероятности удается атрибутировать 
две работы Аттандю, одну из трех акварелей Астрюка, одну из двух 
картин Виньона, а  также один из двух натюрмортов Писсарро; 
довольно сомнительны оба «претендента» на авторство Пьетта. 
Не идентифицируется работа Дебра, одно произведение Моне и два 
Ренуара (Третья выставка 1877 г.).

Типологически доминирующим оказывается цветочный на-
тюрморт, «надежная, изысканная», по мнению Дж. П. Вайсберга, 
категория, очевидно, предоставляющая возможность творцам про-
демонстрировать виртуозность владения кистью, «передать эле-
гантную, аристократическую атмосферу, которая в  равной мере 
нравилась публике, знатокам и критике» [19, p. 48]. Эту тенденцию 
блистательно воплощают произведения Б. Десгоффа, пользовавшие-
ся шумным успехом на выставках Салона во время Второй империи, 
продолжавшего традиции А.-Ф. Депорта и Н. де Ларжильера.

Моне, Ренуар, Гоген и Сезанн «демократизируют» аранжи-
ровки, предпочитая салонным розам, лилиям, тюльпанам менее 
«благородные» полевые цветы, топинамбуры, подсолнечники, ко-
торые помещают не в роскошные вазы, а в корзины, керамические 
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горшки и  кувшины, минимизируя антураж (П.  Сезанн, «Цветы 
в  голубой вазе», 1877). Композиции преимущественно лаконич-
ны – цветы в сосудах размещаются на горизонтальной поверхности 
против нейтрального, обобщенно трактованного фона (К. Моне, 
«Подсолнухи», 1880, ил. 1). В работах Моне и Гогена обращает на 
себя внимание введение активных колористических масс тканых 
ковров, в последнем случае, вероятно, отражающее повышенный 
интерес к их хроматической структуре («Цветы и ковер», 1880)5; 
в натюрмортах Гогена и Сезанна («Ваза с цветами на цветочном 
ковре», 1877) обыгрывается прием сопоставления живых и орна-
ментальных цветов, усиливающий общее пластическое напряжение. 
Любопытно, что именно Гоген демонстративнее, чем кто бы то ни 
было, расширяет границы жанра, вводя пейзаж («Ваза с цветами 
и окно», 1881) или сочетая натюрморт с интерьером («Интерьер 
парижской квартиры художника на улице Карсель», 18816). Он же 
развивает символическую или временную составляющую обра-
за, который может интерпретироваться как с позиции vanitas, так 
и  своеобразного спрессованного «представления» фаз развития 
действия («Составить букет», 1880). 

Тщательно моделированные соцветия в ранних работах Ре-
нуара и Моне (в 1869 г. написанных художниками, работавши-
ми бок о бок, и «встретившихся» на выставке 1877 г.7), а также 
сверхъестественно плотные сгустки материи Сезанна соседству-
ют с вибрирующими, рассыпающимися в рефлексах аранжиров-
ками 1880-х гг. и редкими, утонченно графичными композици-
ями (Моне, «Гладиолус», 1881), демонстрируя широкий спектр 
импрессионистических вариаций трактовки мотива на основе 
единственного по-настоящему объединяющего начала – декора-
тивности. С другой стороны, отметим своеобразие подхода Рену-
ара, в ряде работ, таких как «Герань и кошки» (1881), «Сирень» 
(1878), варьирующего традиционные выразительные приемы 
и декоративные эффекты.

Следующим по популярности оказывается застольно-кухонный 
натюрморт. Анализ работ обнаруживает, что именно здесь возникает 
поле наибольшего стилистического и тематического напряжения. 
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Прежде всего следует отметить последовательное развитие «кон-
структивных» тенденций, инспирированных феноменом «возрож-
дения Шардена» в художественной культуре середины XIX столе-
тия8. Они воплощаются как в композициях Сезанна, построенных 
на сложносочиненных соотношениях фактур, пластических и коло-
ристических масс, «разрешающихся» в изысканной декоративной 
гармонии («Яблоки и пирожные», 1877–1879), так и в работах стре-
мившегося постичь его метод Гогена9 («Натюрморт с апельсинами», 
1880) и следовавшего уже за ним Э. Шуффенеккера («Натюрморт 
с миской и фруктами», 1886). Любопытно в этом отношении про-
граммное полотно Л. Писсарро, в котором пластические и иконо
графические реминисценции творчества Сезанна сочетаются с прин-
ципами «классического» импрессионизма («Натюрморт на скатерти 
против окна с кружевными занавесками», 1885).

Концептуально самобытно это демиургическое начало пре-
творяется в  работах Кайботта. В  «Натюрморте» (1879, ил.  2) 
демонстративно и нарочито артистично обнажается сама органи-
зующая воля творца в мизансцене, имеющей бескомпромиссно 
новаторский характер, апеллирующей к восприятию буржуазной 
публики. Не менее радикализован подход Кайботта в натюрморте 
«Фрукты» (1881–1882), где, кажется, напротив, педалируется от-
сутствие какого бы то ни было упорядочивающего акта – в стро-
го геометризованную, почти абстрактную сетку из окружностей 
и прямоугольников помещены в «случайном» равновесии колори-
стические массы – в натюрмортном творчестве импрессионистов 
опыт уникальный10.

Декоративный потенциал плодовых аранжировок, особенно 
ярко на контрасте с Сезанном и Кайботтом, раскрывается в про-
изведениях Ренуара, ведущего упоительный диалог с  традици-
ей французского натюрморта XVIII  в. и  варьирующего приемы 
пространственного построения в  поисках остро современных, 
по-новому эффектных, и вместе с  тем искусно и деликатно ко-
лористически нюансированных решений (сопоставим, например, 
«Тарелку яблок» Сезанна (1876–1877) и «Персики» Ренуара (1881)). 
Любопытно, что Ренуар единственный в такого рода композиции 
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(«Тарелка слив», 1884, ил. 3) позволил себе превратить в объект 
живописания светоцветовую среду, «развеществив» форму или, 
напротив, материализовав свет в мерцающих «туманностях» ре
флексов.

Своеобразным прецедентом воспринимается натюрморт Гоге-
на «Кувшин и кружка» (1880), по мнению Р. Бреттелла, – «один из 
наиболее сложных „домашних“ натюрмортов в истории искусства», 
впервые в наследии мастера воплощающий стремление к симво-
лизации образа, обогащенного литературными и/или глубоко лич-
ными коннотациями, открывающий новые перспективы в развитии 
жанра [10, p. 94–95].

Тематически импрессионисты вслед за реалистами середины 
века продолжают гуманизировать жанр как на уровне «лексики» – 
состава изображаемых предметов, так и «синтаксиса» – искомых 
коннотативных связей, совершенно переосмысливая типологиче-
скую специфику изображения десертных фруктов, «завтраков» 
и «лавок» на основе современных представлений и исходя из за-
дач обновления художественного видения.

Симптоматично угасание интереса импрессионистов к изо-
бражению охотничьих трофеев, категории, по-прежнему востребо-
ванной в салонно-академической среде и воспринимаемой как сво-
его рода пробный камень профессиональной зрелости во многом 
благодаря авторитету Ж.-Б. Удри, Ларжильера и Шардена. Любо-
пытно сопоставить «Натюрморт с фазанами и ржанками» К. Моне 
(1879, ил. 4), в каталоге 1882 г. значащийся под названием «Дичь» 
(№ 12 [16, p. 394]), выбранный мастером для выставки из трех 
подобных, и «Натюрморт с фазаном» Аттандю (до 1874). Послед-
ний последовательно воплощает реалистический метод в форме, 
характерной для живописи середины столетия – центрированная 
эллипсоидная композиция, выстроенная на основе линейно-пла-
стических рефренов и соотношений тональных масс, узкая, почти 
ахроматическая гамма, особое внимание к сопоставлению фактур 
перьев птиц. Моне же придает и этой сцене естественность ком-
поновкой, животворящим светоцветовым движением, субстанцио
нально диссонирующими с неподвижностью «мертвой натуры». 
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Любопытно, что Г. Кайботт, написавший именно в 1882 г. серию 
беспрецедентных изображений мертвой натуры, от их экспониро-
вания отказался.

Анализ натюрмортов, представленных на восьми выставках 
импрессионистов, позволяет заключить, что «императивы нового 
видения мира» [7, с. 147] проявляются в них не менее отчетливо 
и последовательно, чем в пейзажах, портретах или бытовой жи-
вописи. Импрессионисты радикально трансформируют структу-
ру жанра: с одной стороны, типологически отдают предпочтение 
цветочным и плодовым аранжировкам, вероятно, ввиду пленэрных 
истоков собственного художественного видения, с  другой  – иг-
норируют его традиционную дискретность, интегрируя «жизнь 
предмета» в бытийный континуум, настаивая на единосущности 
его явлений, одухотворенных преображающим воздействием све-
та. Фундаментальное обновление живописной системы на основе 
принципиальной динамизации восприятия натуры, индивидуализа-
ция осмысления традиции содействовали выявлению художествен-
ного потенциала натюрморта, способствовали его перерождению 
в своеобразный «тигель», в котором будут выплавляться стилисти-
ческие и концептуальные начала нового искусства.

Примечания
1 «К 150-летию Первой выставки импрессионистов» (Государственный Эр-

митаж; 28.04.2024 – 1.07.2024);  «Париж 1874: изобретая импрессионизм» (Музей 
Орсе, Париж; 26.03.2024 – 14.07.2024; Национальная художественная галерея, 
Вашингтон; 08.09.2024  – 19.01.2025); «Берта Моризо в  Ницце: импрессиони-
стические ступени» (Художественный музей Жюля Шере, Ницца; 07.06.2024 – 
29.09.2024); «Моне в Вётёйе: времена жизни» (Дворец изящных искусств, Лиль; 
11.04.2024 – 23.09.2024); «Ощущения и впечатления» (Музей современного ис-
кусства, Страсбург; 19.03.2024 – 15.12.2024); «Тулуз-Лотрек и импрессионизм» 
(Музей Тулуз-Лотрека, Альби; 06.02.2024 – 09.06.2024); «Импрессионизм и море» 
(Музей импрессионизма, Живерни; 29.03.2024 – 30.06.2024); «Фотографирование 
в Нормандии (1840–1890): новаторский диалог искусств» (Музей современного 
искусства Андре Мальро, Гавр; 25.05.2024 – 22.09.2024); «Зрелище торговли, 
1860–1914» (Художественный музей, Кан; 06.04.2024 – 13.09.2024); «Моне и Лон-
дон: вид Темзы» (Галерея Курто, Лондон; 27.09.2024 – 19.01.2025); «Эдгар Дега: 
мультимедийный художник в эпоху импрессионизма» (Институт Кларк, Масса-
чусетс, Уильямстаун; 13.07.2024 – 06.10.2024); «Импрессионистическая револю-
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ция» (Художественный музей, Даллас;  11.02.2024 – 03.11.2024); «Мэри Кэссэтт 
за работой» (Художественный музей, Филадельфия; 18.05.2024  – 08.09.2024); 
«1863–Париж–1874: революция в искусстве» (Музей Вальрафа-Рихарца, Кёльн; 
15.03.2024 – 28.07.2024); «Импрессионисты – восход модернизма» (Исторический 
музей инфантерии, Рим; 30.03.2024 – 28.07.2024).

2 Отметим в этой связи, статью Адольфа Табарана «Импрессионизму 50 лет» 
(Le Bulletin de la vie artistique, April 15, 1925), опубликованную еще при жизни 
Клода Моне, каталоги выставок «Импрессионизм: столетняя выставка» (1974–1975, 
Гранд-Пале, Париж; музей Метрополитен, Нью-Йорк), «Импрессионисты и Салон 
(1874–1886): в честь столетия первой выставки импрессионистов» (1974, Музей 
искусств округа Лос-Анджелес, Лос-Анджелес; Калифорнийский университет, 
Риверсайд), «Новая живопись: импрессионизм 1874–1886» (1986, Национальная 
художественная галерея, Вашингтон; Музей де Янга, Сан-Франциско), а также 
изданный к ней в двух томах Р. Берсон документальный материал, «Париж в 1874» 
(1994, Национальный музей западного искусства, Токио), «Париж 1874: изобре-
тая импрессионизм»  (2024, Музей Орсе, Париж; Национальная художественная 
галерея, Вашингтон), монографии Б. Альтшулера «Биеннале и не только: вы-
ставки, сотворившие историю искусства» (т. 1, 1863–1959; 2008), «Клод Моне 
и экспонирование: стратегия карьеры на взлете формирования художественного 
рынка» (2018).

3 В числе импрессионистов О. Ренуар наиболее последовательно занимался 
натюрмортом, в особенности в первые годы XX столетия.

4 Представленные здесь и далее количественные выкладки получены на 
основе анализа экспозиционных каталогов восьми выставок, опубликованных, 
в частности, в книгах «Новая живопись: импрессионизм 1874–1886» [16], «Новая 
живопись: импрессионизм 1874–1886: документы» [17], «Париж 1874: импресси-
онистский момент» [13], на сайте Enjoy the beauty of impressionism [11], а также 
каталогах-резоне К. Моне [20], О. Ренуара [15], Г. Кайботта [9], П. Сезанна [18], 
П. Гогена [21].

5 Подробнее о связи поисков Гогена с французской художественной теорией 
XIX в., а также о проекте исполнения импрессионистических ковров см.: [1; 4; 14].

6  В каталоге Седьмой выставки работа значится под № 17 «Цветы. На-
тюрморт». Подробнее см.: [2].

7  Натюрморты О. Ренуара «Цветы в вазе» (1869, Художественный музей, 
Бостон) и К. Моне «Цветы и фрукты» (1869, Музей П. Гетти, Малибу).

8  Исследованию влияния  наследия Ж.-С. Шардена на развитие натюрморта 
во французской живописи XIX в. посвящен труд Г. Вайсберга «Шарден и натюр-
мортная традиция во Франции» [19]; см. также [6].

9 Подробнее о влиянии Сезанна на натюрмортное творчество Гогена см.:  [5; 3]. 
10  А. Костеневич сравнивает ощущение от подобного рода произведений 

с «шокингом» и проводит параллели с витринами Эстеса [7, с. 148].
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1. К. Моне. Подсолнухи. 1880. Холст, масло, 101×81,5 см. 
Музей Метрополитен, Нью-Йорк
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2. Г. Кайботт. Натюрморт. 1879. Холст, масло, 50×60 см. 
Частное собрание



106 Научные труды Санкт-Петербургской академии художеств. Вып. 73. Проблемы развития зарубежного искусства

3. О. Ренуар. Тарелка слив. 1884. Холст, масло, 56×46 см. 
Частное собрание
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4. К. Моне. Натюрморт с фазанами и ржанками. 1879. 
Холст, масло, 67,9×90,2 см. Художественный музей, Миннеаполис


